Gebedstapijten

Door J.P. Goossen

Gebedstapijten zijn kleine oosterse tapijten, die door veel moslims gebruikt worden voor het verrichten van het dagelijks rituele gebed (salaat), thuis, in de moskee, op het werk, of waar dan ook, in de richting van Mekka. Deze tapijten zijn van oudsher handgeknoopt, maar worden tegenwoordig vooral machinaal vervaardigd. Door de geringe afmetingen en de kleurige, pakkende afbeeldingen zijn gebedstapijten ook bij toeristen zeer geliefd als souvenir. 

Mihrab

Gebedstapijten zijn traditioneel te herkennen aan een afbeelding van de gebedsnis uit de moskee (mihrab), richting Mekka. Dit is overigens geen ‘harde’ eis. We treffen  soms ook tapijten aan met een dubbele nis of zelfs zonder mihrab. Het dak van de nis kan de vorm hebben van een ronde tot gotische boog, een recht of schuin dak, een ‘trapgeveltje’, of nog een andere vorm, al dan niet steunend op twee of meer zuilen. Traditioneel zien we binnen de nis vaak een (gestileerde) boom of rijkelijk gevulde bloemenvaas en een lamp hangend in de nok van het dak. Overigens komen we ook gebedstapijten tegen zonder dat er enig motief in de nis verwerkt is, een ‘lege’ ruimte dus eigenlijk. Op meer moderne gebedstapijten zien we soms moskeeën uit Mekka, Jeruzalem of andere heilige plaatsen van de islam en/of islamitische symbolen afgebeeld. Een enkele keer treffen we ook duidelijke afbeeldingen van mensen en/of dieren
 aan. De randmotieven bestaan voornamelijk uit bloemen (floralia), water en slangsymbolen
.  

‘Special Prices…’

Gebedstapijten zijn overal in de islamitische wereld te koop. Elke zichzelf respecterende tapijthandelaar of grootwarenhuis heeft ze wel ergens liggen. Ze zijn er te kust en te keur en in allerhande maten, kwaliteiten en modellen. Soms meer rechthoekig, soms meer neigend naar een vierkant. Gevraagd naar de achtergronden van zo’n tapijt, weet de verkoper vaak onder het genot van een of meer glaasjes zoete (appel)thee of Turkse koffie feilloos op te dreunen hoeveel knopen per cm² zijn gebruikt in welke techniek, en welke materialen erin verwerkt zijn. Meestal gaat het om wol en/of (kunst)zijde. Op de vraag naar wat de afbeeldingen voorstellen wordt heel algemeen geantwoord. De vraag naar het ‘verhaal’ achter de gebruikte afbeeldingen en kleuren is een ‘brug te ver’. Soms krijg je als potentiële koper een fotokopie of boekje in de hand gedrukt met enige teksten en voorbeelden van (rand)versieringen op oosterse tapijten in het algemeen. Op zich is dit aardig, maar wel erg minimaal. Natuurlijk krijg je uitgebreid te horen hoe gunstig de prijs van zo’n tapijt is, uitgaande van de bijzondere kwaliteit van het product en de gebruikte materialen, want ook hier geldt: ‘Special prices, for special friends…’ De commercie rond de gebedstapijten gaat echter veel verder. 

Er zijn tegenwoordig prachtige kunstkaarten, boekenleggers, et cetera te koop met foto’s of met kleine machinaal geweven afbeeldingen van gebedstapijten erop. De mihrab als afbeelding verkoopt hoe dan ook goed. Specifiek wetenschappelijke informatie over gebedstapijten en hun achtergronden ontbreekt echter nagenoeg. Slechts weinig boeken gaan specifiek in op dit onderwerp. Gebedstapijten op zich worden wel genoemd, maar dan toch vooral in de marge. Als ze in boeken al apart genoemd worden, betreft dit vaak catalogi van musea, veilinghuizen of tapijtgroothandels. De vermelde informatie is met name van belang voor handelaars en verzamelaars. Het gaat hierbij om topstukken die circuleren, of een onderdeel vormen van bestaande museale of privé-collecties op de wereld. De meest gebruikte uitvoering is het gebedstapijt voor één persoon. Minder courant zijn gebedstapijten die bestemd zijn voor de hele familie en die bestaan uit meerdere aan elkaar geknoopte mihrabs, de zogenaamde saf tapijten. In Turkse moskeeën treffen we meestal een gebedstapijt ‘per strekkende meter’ aan in een en hetzelfde design. 
In de Isa Bey moskee in Selçuk (Turkije, 1998) echter lagen de persoonlijke gebedstapijten van de gelovigen naast en gedeeltelijk over elkaar als een caleidoscoop van wat er op dat moment zoal op de markt te krijgen was aan gebedstapijten. In de meer rurale gebieden van bijvoorbeeld Marokko treffen we ook heden ten dage nog grasmatten
 aan als bodembedekking in moskeeën met daarop handgeweven dekens of schapenvachten als ‘gebedstapijten’ zonder de hierboven beschreven motieven erop. 

Absis, schijndeur en mummiekist

Voor het ontstaan van de gebedsnis zelf moeten we waarschijnlijk terug naar het model van de oudste christelijke (Koptische/Armeense) kerken. Bouwkundig (diverse literatuur, hier niet nader genoemd) zou de mihrab een afgeleide zijn van de halfronde of veelhoekige uitgebouwde ruimte rondom of achter het altaar (absis). Achter in de absis (van grotere kerken) stond in de vroegchristelijke tijd de verhoogde zetel van de bisschop, al dan niet omgeven door kunstwerken. Net als de boog van de absis versierd werd met fresco’s is ook de boog van de mihrab versierd, zij het louter met kalligrafie
. De mihrab dient als ruimte voor de imam om vóór de gelovigen uit te bidden en als natuurlijke klankkast binnen de moskee om zijn reciet te versterken. Tegenwoordig gebeurt dit laatste overigens ook wel met behulp van een microfoon en versterker. Volgens anderen zou de mihrab teruggaan op de schijndeuren die we kennen uit de piramiden in Egypte. Deze schijndeuren zijn in nissen geplaatst en zouden het aardse met het eeuwige verbinden
. Deze deuren (of poorten) werden aanvankelijk in de richting van het westen geplaatst, in de richting van het Dodenrijk, ten westen van de rivier de Nijl. Later werden ze in de richting van het oosten geplaatst, de plaats waar de zon opkomt
. In de Amarnaperiode (ca. 1450 v. Chr.) tijdens het Nieuwe Rijk zijn de altaren voor de verering van de farao en zijn gezin, die de ambtenaren in hun huizen gebruikten, eveneens in nissen geplaatst
. De schijndeur als verbinding tussen het aardse en het eeuwige viel voor mij samen met de associatie die ik had toen ik met gebedstapijten als fenomeen kennismaakte in Turkije (1998). Als in een flits zag ik dat gebedstapijten mogelijk een diepere betekenis hebben. 

Zo’n speciaal tapijt verbindt de kleine biddende mens vanuit zijn tijdelijk aardse bestaan en context met de eeuwige, oneindig grote God en zijn hemelrijk. Evenals de orthodoxe christen dat heeft bij het (tijdelijk) openen van het middendeel van de iconostasis
 tijdens de viering, heeft de moslim op deze wijze uitzicht op de hemel. De hierboven genoemde gebedstapijten met een leeg veld binnen de nisvorm benaderen wat betreft uitvoering het beeld van de schijndeur, maar dit kan net zo goed een praktische, dan wel financiële achtergrond hebben. De grondvorm (silhouet) van de afbeelding op vele gebedstapijten (een dak dat op pilaren steunt) lijkt veel op de traditionele vorm van de mummiekisten
 die we kennen uit Egypte, maar ook op die van oude afbeeldingen van de ‘Stenen Tafelen’
, die Mozes meebracht van de berg in de Sinaïwoestijn. Dezelfde grondvorm zien we terug in het model van menig hoofdaltaar in rooms-katholieke en Lutherse kerken en/of in de façades van deze kerken.
Hrb

Mihrab stamt af van de wortel hrb en kent de volgende betekenissen, te weten:

1. harb = oorlog (denk aan Dar al-harb = ‘oorlogsgebied’, het gebied dat nog niet geïslamiseerd is en aan mihrab als plaats van de strijd aangaan met jezelf tijdens de salaat). In sommige literatuur wordt deze koppeling gemaakt
.
2. harba = pijl of speer (naar de vorm)
.
3. ereplaats
. 
Het model van de gebedsnis is geometrisch en bouwkundig een basisvorm van alle tijden en culturen. We komen deze vorm ook overal tegen in Azië, de bakermat van religies als het hindoeïsme en boeddhisme. Er rust beslist geen ‘islamitisch monopolie’ op. De nis wordt in de islam in onze tijd graag - als een soort logo, bijvoorbeeld op het internet - verbeeld als een ‘zeer mooie gotische’ boog in Indiase stijl (vergelijk de Taj Mahal), maar ook wel ‘Romaans rond’ of zelfs hoekig en/of als een soort trapgeveltje, zoals in Turkije
. 

Mantra

In de islam wordt de vorm van de mihrab modulair, met veel herhaling, gebruikt. In Caïro bijvoorbeeld zijn in de stadspoorten en muren van oude (religieuze) panden talloze kleine mihrabs afgebeeld, die tezamen weer één grote mihrab vormen. Onder invloed van contacten met Arabische [lees: islamitische] handelaren zijn er prachtige batikontwerpen in Indonesië ontstaan, die bol staan van de herhaling van symbolen en kleuren die in de islam een belangrijke rol spelen. 

De kracht van de herhaling (en schoonheid) treedt hier overduidelijk op en werkt als een soort mantra
. Christelijke en Joodse voorbeelden zijn er overigens ook in overvloed. Denk aan de Orthodoxe kerken en kloosters met hun vele gouden en zilveren koepels, iconostases en nisvormige versieringen. Voorbeelden hiervan zijn onder anderen de St. Basiliuskerk op het Rode Plein en de kerken binnen het Kremlin in Moskou. Maar ook de orthodoxe liturgie zelf staat bol van herhaling, met name in de litanieën. Een mooi Joods voorbeeld vormt de Spaanse synagoge in Praag. De afbeelding van de Davidster wordt in dit gebouw veelvuldig herhaald en is alom aanwezig in het prachtig warme ‘Andalusische’ interieur. Direct of indirect heeft deze ‘herhalingskunst’ ook Escher
 geïnspireerd. Zijn magische zwart-wit tekeningen van bijvoorbeeld vogels die vissen worden en omgekeerd zijn wereldberoemd (serie Metamorphosis).  
Gebedsnis

Bovenstaand is al opgemerkt dat de nis afgeleid zou zijn van de schijndeuren in de piramides (zie noot 5), of een verkleinde vorm zou zijn van de absis in de vroege kerken. De ondiepe vorm van de gebedsnis vertoont echter meer overeenkomst met de Heilige Arke (Hebr. = Aron ha-Kodesh), de kast waarin de thorarollen in de synagoge bewaard worden, dan met de absis. Ook deze kast is ondiep met vaak randversieringen en heilige teksten eromheen. Evenals de gebedsnis is de Arke geplaatst in de gevel die gericht is op Jeruzalem
. Net als de voorgangers in de moskee staan ook de voorgangers in de synagoge vóór en met hun rug naar de gemeente toe tijdens het openen van de Arke. Hierbij worden vaststaande gebeden uit het Joodse gebedenboek (sidoer) gereciteerd. Daarna worden de thorarollen eruit genomen en publiekelijk rondgedragen door de synagoge, waarna ze op de lezenaar (bimah) gelegd worden. 

Joodse en christelijke voorgangers 
Gebedstapijten werden en worden vanzelfsprekend tot het islamitisch cultuurgoed gerekend, zowel door moslims als door niet-moslims. Het is zeer de vraag of dat uitgangspunt terecht is. De eerste jaren van mijn onderzoek (vanaf 1998) vond ik weinig of niets dat wees op een andere achtergrond dan een islamitische. De kentering in de vrij eenzijdige stroom informatie die mij bereikte kwam in 2004, toen ik een bezoek bracht aan het Israel Museum in Jeruzalem. Hier kwam ik in de vaste archeologische collectie verschillende (mozaïek) afbeeldingen tegen die zó van een islamitisch gebedstapijt afkomstig konden zijn. Gezien hun ouderdom (ca. 6e eeuw n. Chr.) lijkt eerder het omgekeerde het geval te zijn: de afbeeldingen op islamitische gebedstapijten lijken direct overgenomen te zijn van deze (Joods-Byzantijnse) mozaïeken. Op een mozaïek uit Beth Shean zien we prominent de zijkant van de Ark des Verbonds afgebeeld: een ‘hemeldak’ dat ondersteund wordt door twee of meer stevige pilaren. Dit beeld is afgeleid van de architectuur van Byzantium en vormt meteen ook het basismodel voor veel (moderne) islamitische gebedstapijten.

In de museumwinkel kocht ik een boek over de Joodse cultuur in Turkije ten tijde van het Ottomaanse Rijk
. Terug in Nederland vond ik in boekenstad Bredevoort een tweede – belangrijk – werk over het thema
. Dit boek behandelt de geschiedenis van christelijke gebedstapijten uitgebreid. De afbeeldingen en beschrijvingen in beide boeken voeden de idee dat de ‘islamitische’ gebedstapijten vrijwel zeker christelijke voorgangers hebben gehad en zomogelijk ook Joodse. 

Voor wat betreft de ‘christelijke’ voorgangers moeten we volgens Gantzhorn serieus te rade gaan bij de voorbeelden die ons overgeleverd zijn uit het Syrisch-Armeense christendom
. Mogelijk zijn de matjes die in de rooms-katholieke kerk gebruikt worden tijdens het knielen voor het gebed hier nog een overblijfsel van.
Voor de Joodse inbreng binnen de context van dit onderwerp komen mijns inziens twee zaken in aanmerking. Ten eerste de afbeeldingen op de vaak rijkversierde gordijnen (parochet) waarmee de Heilige Arke wordt afgedekt. De afbeeldingen hierop zijn zeer verscheiden, maar laten vaak een duidelijke affiniteit zien met die op de islamitische gebedstapijten (zie noot 18). 

Intrigerend in dit verband is het bestaan van een Turks gebedstapijt uit de 18e eeuw. In het tapijt is de volgende Hebreeuwse tekst verwerkt: ‘Dit is de poort des Heren, de rechtvaardigen zullen erdoor binnentreden’. De afbeelding van de mihrab wordt verlicht door maar liefst negen moskeelampen. Mogelijk is dit een verwijzing naar de chanoekalamp. Op de bodem zien we een bed met tulpen afgebeeld. Waar gewoonlijk de moskeelamp in de nok hangt, hangt hier een bloemstuk
. Dit tapijt behoorde toe aan het Turkse hof. Onduidelijk is echter of het hier gaat om een gebedstapijt dat gemaakt is voor gebruik door Joden, of dat het door Joodse wevers is aangeboden aan het hof. Volgens Kaffel
 heeft dit tapijt mogelijk gediend als parochet, hangend voor de Heilige Arke, of als onderdeel van een begrafenis ritueel, c.q. grafgift.

In de tweede plaats zijn er de afbeeldingen die te maken hebben met het sluiten van een Joods huwelijk onder een doorzichtig dak – baldakijn - (chuppa), ook weer met dezelfde vorm van een hemeldak dat rust op pilaren.  

Conclusie

De populaire ‘oosterse’ gebedstapijten zijn minder specifiek islamitisch dan vermoed. Zo dateren de toegepaste weef- en knooptechnieken al van ver vóór de komst van de islam (7e eeuw). De in deze tapijten verwerkte symbolen en kleuren hebben sinds de komst van de islam een meer islamitische (onderscheiden in een soennitische en sji’itische) betekenis en ‘uitstraling’ gekregen. Bij de bestudering van gebedstapijten als fenomeen blijkt dat de afbeelding van de gebedsnis (de mihrab uit de moskee) teruggaat op zeer oude beelden, mogelijk zelfs op Oudegyptische. De nis (‘deur’ of poort) met uitzicht op de hemel treffen we reeds in de piramides aan. Ditzelfde beeld vinden we ook terug op gebedstapijten uit het vroege christendom. De oudste christelijke gebedstapijten stammen uit de Syrisch-Armeense kerktraditie. ‘Mihrab-afbeeldingen’ vinden we ook in het Jodendom en wel in de vorm van mozaïeken uit synagogen (Byzantijns, 6e eeuw), van afbeeldingen op de gordijnen (parochet) die de Heilige Arke bedekken en van het baldakijn (chuppa), waaronder een Joods huwelijk voltrokken wordt. De afbeeldingen van de mihrab met een dak dat op pilaren steunt, gaan terug op de architectuur van Byzantijnse kerken en regeringsgebouwen. De afbeelding als zodanig is heden ten dage nog te herkennen in de vorm van hoofdaltaren en gevels van rooms-katholieke en Lutherse kerken. De mihrab in de moskee lijkt bouwkundig eerder afgeleid van de Heilige Arke in de synagoge dan van de absis in oudchristelijke kerken. 

BIJLAGEN 

I (Geometrische) motieven in gebedstapijten en hun symboliek

· Berg – symbool van heiligheid, markeert een positie dichter bij God.

· Bloemen – diverse soorten als: anjer, hyacint (liefde, geluk en trouw) krokus (vreugde), lotusbloem, papaver, roos (symbool van Allah in het soefisme en geliefde bloem van Mohammed), tulp (vooral in Turkije; lijkt sterk op een wijnfles).

· Draak – mystiek en heilig dier, symbool van bijzondere krachten en macht. 

· Driehoek of ‘V’ -vorm – mushka, beschermt tegen djinns en het Boze Oog. Tevens (enigszins aangepast) symbool van ganzenpoot, brenger van geluk. 

· Gestileerde ‘S’ – symbool voor de menselijke stem en/of oren.

· Haarkam – symbool van reinheid, o.a. de reiniging vóór het gebed (wudu) en symbool van de Vijf Zuilen van islam (arkan al-islam).
· Hand – hand van Fatima, symbool van afweer (tegen het Boze Oog) en geluk; ook verwijzing naar de Vijf Zuilen van de islam. 

· Hert – symbool van wijsheid; gewei zie ‘takken’ bij Levensboom.

· Kameel / dromedaris – symbool van een trouw en zeer belangrijk lastdier. 

· Lamp – symbool van het (levens)licht, de hoop en de aanwezigheid van Allah. (Q 24:35).

· Lampetkan – symbool van reinheid, o.a. de reiniging vóór het gebed.

· Leeuw en tijger – symbolen van kracht en onoverwinnelijkheid.

· Levensboom – symbool van zowel tuin als Paradijs. De levensboom staat centraal in het Paradijs. Wie van zijn vruchten eet, wordt onsterfelijk. Ook het symbool van perfecte harmonie, het raakpunt van de drie entiteiten: aarde, water en hemel. De takken symboliseren de levenscyclus. Op en tussen de takken leven allerlei dieren, o.a. vogels. Naaldbomen staan model voor een lang leven en onsterfelijkheid. Loofbomen symboliseren herstel en wedergeboorte. De cipres, een conifeerachtige, blijft eeuwig groen (leven!) en staat symbool voor de heelheid, omdat deze boom biologisch gezien zowel mannelijke als vrouwelijke eigenschappen in zich verenigt. Cipressen worden vaak gebruikt als markering van een begraafplaats. De levensboom als symbool is ook in Nederland wijdverbreid en o.a. verwerkt in ‘bovenlichten’ van oude boerderijen en stadswoningen, o.a. in Staphorst.

· Mensen – zeer gestileerd weergegeven; weergave van de eigen familie van de tapijtknoopster en symbool van de (haar) kinderwens.

· Merkteken – iedere stam heeft eigen merkteken ter herkenning.

· Personen – afbeeldingen van belangrijke (sji’itische) geestelijken (sporadisch in o.a. Iran).

· Pijl – symbool van moed en dapperheid.

· Schaar – symbool van reinheid.
· Schorpioen – symbool van trots en vrijheid.

· Slang – symbool van het aardse en onderaardse tegelijk; ook eeuwigheid (de slang die regelmatig vervelt en zich op die manier vernieuwt).

· Swastika – symbool van het rad/wiel van het lot, overgenomen uit het boeddhisme en o.a. te vinden in Oost -Iran en Afghanistan.

· Tanks en vliegtuigen – symbool van oorlog en verzet (met name in Afghanistan).

· Vaas met bloemen – symbool van zoenoffer, overvloed en goed huwelijk.

· Vierkant - (soms rechthoekig) - symbool van Ka’ba of een (gebeds)steentje uit klei uit Kerbala (sji’itische islam).
· Vogel – staand of in vlucht, symbool van het leven; hangend op de kop, symbool van de dood. Adelaar: symbool van kracht en gezondheid; pauw en paradijsvogel: symbolen van onsterfelijkheid en wedergeboorte.

· Water(golven) – symbool van de goddelijke manifestatie en het leven.

· Weegschaal – symbool van gerechtigheid en van het Oordeel op De Dag.

· Zaad(doos) – mir-i-boteh of kortweg boteh symbool van de ‘eeuwige bloem’, ofwel van de eeuwige levenscyclus van leven en dood (o.a. Iran).

II Kleurgebruik

· Blauw – verwijzing naar de hemel, de zeeën en de landbewerkers.

· Geel – verwijzing naar de zon, zuiver goud en rijpe korenaren.

· Groen – verwijzing naar nieuw leven, het paradijs, de islam, maar vooral naar de profeet Mohammed en zijn gezellen.

· Rood – verwijzing naar het leven (bloed) en het voeren van strijd, geliefde kleur van Mohammed. 

· Turkoois – toverkleur tegen het Boze Oog (m.n. in Turkije).

· Wit – verwijzing naar rouw en de dood, geliefde kleur van Mohammed.

· Zwart – verwijzing naar verdriet en slechte zaken, maar ook naar kleding in meer positieve zin.

III Randversieringen

· Arabesken, die als kader om bijvoorbeeld:

· floralia - ineengevlochten bloemstelen -  heen geknoopt zijn.

· Wolkenbanden.
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� Dit is bijvoorbeeld het geval bij (sji’itische) gebedstapijten uit Iran, waarop soms beroemde Imams of ayatollah’s worden afgebeeld. Op gebedstapijten uit Afghanistan zijn soms levendige oorlogsscènes afgebeeld met tanks, vliegtuigen en andere wapens, verwijzend naar de oorlog in Afghanistan tegen Rusland (ca. 1980 – 1989). Op tapijten uit soennitische bron zien we hooguit gestileerde menselijke wezens afgebeeld, als een soort harkmannetjes of een menselijk hoofd zonder gezicht (Mohammed).


� Voor een korte verklaring van diverse motieven en kleurgebruik, zie de bijlagen bij dit artikel.


�  Matten gemaakt van halfa, een dunne, lange en sterke grassoort. Bron: A. Laabi, Nijmegen.


�  O.a. met de tekst van het Troonvers (soera 2:255) of van andere teksten waarin het woord mihrab voorkomt.


�  Al-Ghitani, G., Egypte, journalist en schrijver; persoonlijk interview, RASA Utrecht, 2000.


�  Lange, K., 1954.


� Goossen, J.P., 2002.


�  Rijkversierde wand met iconen in Orthodox-christelijke kerken, die dient als afscheiding tussen de kerkruimte die toegankelijk is voor alle gelovigen en de meer heilige ruimte, die alleen toegankelijk is voor de voorgangers, de popes (priesters).


� Veelal rijkversierde sarcofagen, waarin de overledenen gedacht werden eeuwig voort te leven.


� Met er ingebeiteld de Tien Woorden, bedoeld als richtingaanwijzers voor een goed (sociaal) leven hier op aarde en geldig tot De Dag des Oordeels (o.a. Exodus 34:28).


� Bijvoorbeeld in de informatiebrochure over islam van de Islamitische Stichting Nederland (p. 21), Javastraat 2, 2585 AM Den Haag; tekst hiervan ook op internet: � HYPERLINK "http://www.diyanet.nl" ��www.diyanet.nl� 


� Shorter Encyclopaedia of Islam 1995, p. 343a.


� Mihrab duidt niet automatisch een plaats van gebed aan. Wordt dit wel zó bedoeld, dan hoeft dit niet speciaal een moskee te zijn, maar kan dit ook een gebedsruimte als een synagoge, kerk of kapel betreffen. Lees in dit verband bijvoorbeeld soera 19:11 (Maryam) of 38:19 (Sad) in de vertaling van Kramers. Mihrab betekent: 1. oorspronkelijk een grote kamer of zaal (Ar. madjlis), de belangrijkste van het huis, bijvoorbeeld op de bovenste verdieping. Vergelijk met de ‘zondagse- of opkamer’ in Nederland. 2. ereplaats, het belangrijkste deel van de belangrijkste kamer, zoals een verhoging, een stoel, of een troon. De gebedsnis zelf geldt in de moskee (Ar. masdjid) als ereplaats en wordt daarom mihrab genoemd. Bron: dr. G. Ascha, islamoloog, Universiteit Utrecht, 2006.


� De oudst bekende voorbeelden van deze nisvorm - in architectonische zin - vinden we in de pas ontdekte geheime nissen in de piramides van Snefroe (2613 – 2589). Bron: Braet, J., De mysteries van de piramiden, Knack, 19 april 2006, Belgisch weekblad, bewerking en overname van een artikel van de hand van M. Schulz, dat eerder verscheen in Der Spiegel.


� Een mantra is het continue herhalen van woorden en/of gebeden, bekend uit o.a. het hindoeïsme en boeddhisme, maar ook uit het soefisme. Denk bijvoorbeeld aan het herhalen van ‘Hua, Hua’: Hij 


[= Allah] tijdens een dzikr ceremonie, of aan Qawwali zang, zoals van Nusrat F. Ali Khan uit Pakistan.


� Maurits Cornelis Escher, Nederlands graficus (Leeuwarden 1898 –  Hilversum 1972).


� In het begin oriënteerden de moslims zich evenals de Joden op Jeruzalem, later op Mekka.


� Juhasz, E., 1990, pp. 64/119 + afbeeldingen 17 t/m 21.


� Gantzhorn, V., 1991.


� In Armenië (491) en Syrië (550) ontstonden monofysitische kerken. Bron: O.J. de Jong, 1992. Monofysieten erkennen slechts één natuur van Jezus Christus, namelijk zijn goddelijke.


� Israël, J.I., 2003.


� Kaffel, R., 1998, p. 21.
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